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ВОМАМГА 


Din tezaurul portului popular tradiţional 


BIBLIOTECA ASOCIAȚIEI „ROMÂNIA“ 


Precuvintare 


Am in fafa un volum care, dincolo de emotii, stirneste ginduri si invita la meditatie. Vizi- 
tam muzee, rásfoim reviste colorate, vizionam filme pe ecran lat: moda îmbrăcămintei din 
lume ni se perindá in fata ochilor pe stradá sau la televiziune ; ne exersám criteriul frumosului 
de la vitrina cu cravate pina la scaunul pe саге ne asezám. Dacá in acest continuu exercitiu де 
observare, inregistrare si judecati privirile пе cad ре o ie románeascá, пе convingem indata са, 
oricare ar fi criteriile estetice la саге aderám, ea rezistá la comparatii si chiar mai mult : ea depá- 
seste alta creatie. Are o putere extraordinara de a dura, de a infrunta, de а stráluci in orice decor, 
de a respira prin mijloacele proprii demnitate, eleganţă, distincţie. 

Rareori pot fi întrunite în slujba omului, cu maximum de expresivitate, elemente atit de 
cintărite, conținînd deopotrivă abstracţie intelectuală si abilități miniaturale. 

Dacă înlocuim expresivitatea prin eficacitate, avem definiția zborului în Lună. Creaţia 
tehnică este în definitiv funcţionalitate, economie de mijloace, ingeniozitate. 

Costumul românesc este un monument în sensul propriu al cuvîntului. El nu stă în căsuţa 
sociologică sau etnografică a îmbrăcămintei, ci în linie cu piramidele egiptene, cu catedralele fran- 
ceze și cu digurile Olandei. El are acest drept pentru că este o probă adusă la maturitate a exis- 
tenfei unei civilizații închegate. El este una din mărturiile vizibile și tangibile ale civilizaţiei 
satului de pe pămîntul nostru. Costumul românesc ne scoate din domeniul artei si ne duce in 
acela al istoriei. Pentru mine el nu se asociază cu hora satului, cu cimiliturile și cu poveştile 
populare ; el rimează cu perfecta și armonioasa așezare a comunităţii libere, care a ştiut să stră- 
bată toate intemperiile istoriei prin neintrecutul său sistem de autoghidare şi adaptare. 

Obștea țărănească a străbătut, odată cu costumul, istoria. Şi-a păstrat limba si fiinţa natio- 
паја, capacitatea de a dăinui, înclinarea de а gîndi si a crea. Costumul, cintecul, balada acom- 
paniază miracolul permanentelor istorice. Civilizaţiile sint cel putin seculare. Ca să fie rotunde, 
mature, aduse la suprema lor expresie, mileniul este un pas minimal. 

Folclorul este, in raport cu arheologia, o ciudată mină de suprafață. Nu trebuie să sapi, 
să lipești, să reconstruiești și să identifici. În folclor obiectele sînt toate noi, dar turnate în tipare 
vechi, milenare. 

Există un ritm de invátare pentru omenire. Mestesugurile se învățau extrem de greu. 
Era nevoie de vreo cincisprezece generaţii pentru ca produsul să fie susceptibil de a primi marca 
civilizaţiei. Aceasta însemnează 500 de ani. Unde altădată a fost nevoie de zece generații, astăzi 
sint suficiente două-trei. Se învaţă mult mai repede, mai condensat, cu ajutorul teoriilor si а] 
deductiei. 

Civilizafia satelor la noi a inceput sá deprindá ceramica si artele casnice, uneltele de cul- 
turá elementará a pámintului din neolitic, perioadá reprezentatá pe pámintul tárii noastre mai 
bogat decit in orice alt colt al Europei. 

Cu o minte grábitá nu poti surprinde ritmurile istoriei. Vorbind de decadenta costumului, 
саге a inceput probabil acum un уеас, її atribuim о inflorire maximalá pe timpul civilizatiei ilus- 
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trate de bisericile si mánástirile moldovenesti. Dar civilizatia satelor, cu limba, obiceiurile $1 cos- 
tumele, isi atinsese culmea în momentul apariţiei feudalismului, căci altfel n-ar fi putut sá suporte 
asaltul stăruitor pe care acesta l-a efectuat asupra structurii sale. 

Epoca înfloririi costumului nostru trebuie să fie situată în jurul mileniului intii, exact in 
perioada pentru cunoașterea căreia arheologia, istoria și celelalte științe sint mai neputincioase, 
Atunci s-a produs cea mai mare performanţă a satului, aceea de a îi călcat, distrus, incendiat 
si de a renaşte, de a se reface în formele sale iniţiale. În acel punct de dezvoltare a acestei civi- 
lizatii se elaborase deja un tipar comparabil cu perenitatea trăsăturilor transmise de gene. 

Comunitatea satului nu era diferențiată ; costumul era unul şi același într-o așezare ru- 
rală, deosebiri distinctive apăreau doar între obstile vecine ; costumele diferă de la o regiune la 
alta. Nu ar fi lipsită de sens ipoteza cá pe teritoriul nostru au existat atitea grupări indepen- 
dente înaintea formării statului nostru, atîtea cnezate cîte stiluri distincte de costume putem 
identifica. 

Neavind vigoarea necesară, fiind limitate de propriile dimensiuni, așezările din vechea с1- 
vilizatie a satului nu au întreprins lucrări masive de alterare a naturii, creaţii artificiale, arhitectu- 
rale. Condiţiile istorice erau net potrivnice. Nimic nu putea dăinui în calea unor náváliri pe- 
riodice, al căror ciclu aproape sezonal а fost învăţat repede în cursul generaţiilor. 

Satul a făcut deci pace cu natura înconjurătoare care îi servea și de camullaj. Așezările 
rurale nu au fost trădate de turnuri înalte si semete, arta s-a exersat într-un cadru interior, 
ca pentru a crea o pavăză. Pe nordici frigul i-a obligat să aibă exterioare cenușii și interioare 
colorate si vii. Poporul român a deprins formula din cauza adversitäfilor istorice. În creaţia lui 
este uluitoare rima, пеш ина în civilizațiile moderne, între costum și decorația interiorului. Că- 
masa se prelungește în pernă, in cusătura de pat, în scoarță si cergá, în semnele geometrice care 
coboară de pe mineci si ajung pe linguri, pe oale, pe uneltele cu care se prelucrează lina. Civili- 
zatia contemporană a pierdut, prin specializare, legătura dintre arta decorativă a interioarelor 51 
асееа а costumelor, dar si din cauzá сё a dispárut functiunea de conservare pe саге о reprezenta 
caminul pentru familia mare. 

Dacá costumul largeste orizontul istoric, el aruncá tot atitea lumini in direcfia caracteru- 
lui si trásáturilor mintii poporului care i-a dat nastere. 

Arta populară română, serie Mario Ruffini, este о artă mare si robustă. Ea păstrează din 
originile romane si mediteraneene simţul veselici, al măsurii si al intuitiei juste. Pentru Ruffini, 
dispoziţia arhaică a desenelor după o simetrie geometrică este unul din semnele cele mai auten- 
tice ale spiritului de invenţie și de clasare pe categorii. Entuziasmat, Henri Focillon, unui 
dintre cei mai mari specialisti ai istoriei artelor, exclamă : „Acest popor are nevoie sá пазсосеазса; 
pentru aceasta el are іп miinile ţărăneşti, atît de fine si pricepute, aptitudinea necesară, și in 
inima sa, fluxul frumoaselor aspirații pe саге nu le satisface o indolenta plină de vise“. Tot el 
spune : „Fetele brodează frumoasele lor cămăși de mirese ; fiecare provincie are stilul său, fie- 
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саге loc аге aptitudinile decorului si preferintele де culoare, fiecare muncitoare pune in senti- 
mentul comun capriciul personal si mindria gustului sáu. Femeile tes aceste pinze in care se 
amestecă acordurile a două universuri : Asia, în același timp apropiată si depărtată, cu fantezia 
сі, cu profunzimea și obsesia ciudată a multiplicitátii formelor ; Mediterana, maică a ordinii, a 
gindurilor clare si a distributiilor fericite“, 

Costumul popular este pentru poporul roman un certificat de aptitudine. Marturie a unei 
civilizaţii străvechi, el este îndemn pentru о nouă civilizaţie, îndreptată de astă dată spre exterior, 
spre transformarea naturii, spre crearea de bunuri materiale la dimensiunile unei colectivităţi 
largi si nefarimitate. 

Mesajul lui de demnitate, pricepere si gîndire abstractă rámine însă etern valabil. 


p 


Studiu introductiv 


Pe lingá linia evolutivá generalá pe саге а 
urmat-o portul la toate popoarele, portul 
popular românesc s-a dezvoltat — din mo- 
mentul definitivárii procesului etnogenetic 
românesc — în condiţii istorico-economice spe- 
cifice, cu caracteristici etnice proprii. 

Stabilirea elementelor de bază, pe fondul 
cărora s-a altoit şi a crescut portul popular 
românesc, cere în primul rînd existența docu- 
mentelor materiale care să le ateste prezenţa, 
cere stabilirea elementului etnic autohton, cit 
бі a elementelor etnice suprapuse care și-au 
adus contribuţia lor culturală. 

Urmărind și stabilind unele analogii foarte 
diverse si uneori forțate, mulţi cercetători au 
considerat ca bază a portului românesc portul 
tracic, cu o foarte largă răspîndire în centrul 
бі răsăritul Europei, pătruns în sud pină în 
Grecia şi pînă în Egipt și vehiculat de вой 
în nord, pînă în Peninsula Scandinavă. Trebuie 
însă să precizăm, sub raportul unei poziţii teo- 
retice si nu în speță ca material, cá analogiile 
nu trebuie neapărat explicate prin migrații, 
difuziune. Apariţia acestor analogii ве dato- 
rează unui mod identic de viaţă care duce la 
asimilare, cit si utilizării unor tehnici identice 
de prelucrare artistică a aceloraşi materii 
prime. 

Pentru a fi consecventi unui principiu stiin- 
tific, bine ilustrat prin dictonul ante mare, 
undae, pentru a nu emite ipoteze si teoril 
înainte de а avea mărturii concrete, conside- 
rám necesar sá analizám care sint primele docu- 
mente materiale privind portul pe teritoriul 
patriei noastre. 


Cea mai veche dintre aceste mărturii este 
constituită de statuetele din lut — infatisind 
femei îmbrăcate în cămașă, catrinte si bete, cu 
unele detalii ornamentale — descoperite în 
necropole de incinerare din staţiunea de la 
Cîrna (sudul Olteniei). Aceste statuete, folo- 
site în rituri funerare de incinerare, aparţin 
culturii ,,cimpurilor de urne“ a unor triburi 
dunărene, cu elemente indo-europene, ante- 
rioare despărțirii tracilor de iliri, și pot îi da- 
tate între anii 1500—1200 î.e.n. 

În afară de unele documente materiale pri- 
vind utilizarea și prelucrarea cînepei și inului, 
găsite în stațiunea epocii de bronz de la Seaca 
de Vale şi de atestările lui Herodot cu privire 
la larga folosire a broderiilor în portul tracic, 
dovezile materiale care să documenteze exis- 
сеща unui anumit tip de port ne lipsesc pentru 
о lungă perioadă. Ele reapar, pe linia aceleiași 
filiatii autohtone, pe basoreliefurile Columnei 
lui Traian de la Roma și ale Monumentului de 
la Adamclisi (sec. П e.n.), ca reprezentări ale 
populației autohtone geto-dacice, încrengătură 
Шейса a triburilor iliro-tracice, cu port spe- 
cific. Consemnind luptele si victoria romana 
asupra Daciei, aceste reprezentári, valoroase 
documentar, sînt mărturii autentice ale portu- 
lui populaţiei autohtone geto-dacice, populaţie 
care a constituit elementul principal în pro- 
cesul etnogenetic al poporului român. 

Firește, despre un port popular românesc se 
poate vorbi abia după formarea poporului 
român, in sec. IX—X, avind ca nucleu popu- 
latia băștinașă geto-dacică, continuatoarea for- 
melor culturii iliro-tracice, la care s-a adăugat 
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aportul substantial al elementelor latine si 
slave. 

Mărturiile privind acest port încep să fie 
mai numeroase. Atestări documentare, prin 
texte și gravuri, ne dau importante indicaţii 
în ceea ce privește structura și evoluția portu- 
lui popular românesc. După reprezentările de 
țărani romani în port popular, în lupta де la 
Posada (1330), aflate în Cronicon Pictum Vin- 
dobonense de la 1358, apar imagini de femei 
în costume populare în picturile bisericilor din 
Strei-Singeorgiu (1409), Ríbita (1417), ре em- 
blema din 1556 a breslei bijutierilor din Bra- 
SOV 5.4. ; urmeazá date privind portul popular 
românesc în lucrarea lui Antonius Wranacius 
Sibenicensis Dalmata (De situ Transilvaniae, 
Moldaviae et Transalpinae, sec. XVI), Georgio 
A. Reicherstorf (Moldaviae quae olim Daciae 
pars, Viena, 1541), Johannes Troester (Das alt 
und neue Teutsche Dacia, Niirenberg, 1666), 
Laurentio Toppeltino (Origines et occassus 
transylvanorum, Lugduni, 1662), Dimitrie 
Cantemir (Descriptio Moldaviae, 1716) si altele, 
care devin tot mai numeroase in secolele XVIII 
si XIX. 

Tot pentru aceste perioade semnalám mate- 
rialele din secolele XV—XVIII provenite din 
sapaturile efectuate in diferite regiuni ale tarii 
si picturile murale cu portrete de ctitori tárani 
din bisericile si mánástirile noastre. 

Aceste márturii sint completate іп secolul al 
XIX-lea de foarte prețioase schiţe, acuarele, 
gravuri ale unor pictori străini si români ca: 
Fr. Neuhauser, Martin Schnell, М. Bouquet, 
Raffet, Valerio, Carol Popp де Szathmary, 


Trenk, Th. Aman si altii, care ne-au lasat im- 
portante documente etnografice, necesare in- 
cercarilor de reconstituire a portului popular 
romanesc. 

Pentru intregul feudalism, perioadá in саге 
a avut loc o deosebita inflorire a artei noastre 
populare, se poate afirma ca portul popular 
românesc nu s-a schimbat іп caracterele sale 
esențiale, în unitatea sa morfologică si stilis- 
tică, fundamentată pe un puternic substrat 
autohton. Spre deosebire de costumul senio- 
rilor feudali, care s-a orientat, ca stil si struc- 
tură, aproape permanent $1 foarte vizibil spre 
diferitele mode de epocă, în arta noastră popu- 
lară nu poate fi vorba de un costum de epocă, 
cu paralelisme în arta feudală. 

Trebuie totuși să menţionăm, pentru pe- 
rioada evului mediu românesc, și unele pătrun- 
deri reciproce și interferenţe între elementele 
de cultură si artă ale clasei feudalilor si ale 
restului poporului. 

Produs pentru necesităţi materiale imediate 
și stringente, portul popular ве confectiona 
inițial în cadrul gospodăriei închise. Materiile 
prime folosite erau cele procurate de om ca 
rezultat al ocupatiilor sale de bază de agri- 
cultor și crescător de vite, adică : pielea, lîna, 
сіпера, inul. Ornamentele erau realizate prin 
alesături în țesătură sau broderii, cu fire vop- 
site cu culori vegetale. Era atît de frecventă 
$i firească ornamentarea imbräcämintei si atît 
de dezvoltată industria casnică textilă, încît 
un cronicar anonim român consemnează, 
înainte de 1484, incidentul în care voievodul 
Таги Românești, Vlad Tepes, intilnind un ţăran 


си cámasa murdará si rupta, 1-а intrebat daca 
а semánat in. Arátindu-i-se lanul cu in, Vlad 
Tepes о ceartă pe femeia acestuia : „Bärbatul 
tău trebuie să are și să semene și să te hră- 
nească, iar tu ar trebui să faci bărbatului tău 
haine curate si împodobite“. 

Cultivarea sistematică a inului si cînepei pen- 
tru nevoile industriei casnice textile este con- 
firmata de resturile de in si cînepă găsite in 
bordeiele de la Garvan-Dinogetia (Dobrogea, 
sec. XI—XII) si de unele dovezi concludente 
privind prelucrarea si tesutul acestora in cadrul 
unor posibile ateliere. Lina si pielea, cu sau 
fara blaná, erau de asemenea prelucrate in ca- 
drul gospodăriei si utilizate la diversele piese 
de port. 

Un progres în tehnica textilelor îl constituie 
apariția războiului de ţesut orizontal, pe Поза 
cel vertical care continuă să existe încă mult 
timp, alături de tehnica țesutului cu bete sau 
cu scindurica, utilizate pentru anumite piese de 
port, îndeosebi briie și bete. Documentele mai 
menţionează $1 o mare răspîndire a pivelor și 
viltorilor, necesare prelucrării tesáturilor de 
lină, 

În aceste secole, în care comerțul genovez de 
produse mediteraneene și orientale era puter- 
nic, în Moldova, Tara Românească şi Transil- 
vania încep să se importe, pentru nobilime, 
produse ca bumbacul, tesaturile din păr де 
cămilă sau din par de capră, firele de aur si 
argint, mătasea, colorantii vegetali orientali 
etc., care apoi, încet, vor începe să pătrundă și 
în portul popular. 

Este firesc să menţionăm si diversele impru- 
muturi de elemente ornamentale şi chiar de 
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piese pătrunse în portul popular românesc prin 
intermediul popoarelor vecine şi al celor cu 
care am venit în contact. 

Secolele XIV—XVI prezintă un foarte im- 
portant proces definitoriu în evoluţia si contu- 
rarea formelor specifice ale portului popular 
românesc. Se formeaza deja acele „ţări“ cu 
economie inchisa, proprie. Existenta acestor 
„tări“ determina, prin variata lor dezvoltare, 
si diferentieri vizibile ale fenomenelor culturii 
lor populare materiale 51 spirituale, dind nas- 
tere cu timpul unor zone etnografice distincte. 
În aceste zone vom putea observa diferențieri 
mai mari sau mai mici în structura, ornamen- 
tica şi cromatica portului popular. 

Dar aceasta diversitate nu duce la diferen- 
tieri fundamentale, ci la una din caracteristi- 
cile esentiale ale portului popular romanesc, 
aceea а varietatii in unitate. Sá ne fie îngăduit 
а адисе о marturie саге dovedeste evident, desi 
poate cu о nota exageratá, spiritul traditional 
al poporului roman in domeniul portului, ar- 
gument de deosebitá importantá pentru ple- 
darea unitátii si continuitátii sale. 

In ,,Cronica evenimentelor moldovene т- 
tre 1556—1538“, Antonius Wranacius Sibeni- 
censis Dalmata spune са ,,moldovenii tin mor- 
tis la straiele lor, si cu moartea se pedepseste 
la ei oricine ar adopta ori imbrácáminte, ori 
rochie sau orice alte asemenea de la turci sau 
altă naţiune“. 

În secolele XVII—XIX portul popular româ- 
nese isi continuă evoluţia pe aceeași structură 
proprie, са o creştere internă datorată talen- 
tului meșterilor populari. Produsele de import 


si fabricate, care devin tot mai numeroase, sint 
integrate in foarte mică măsură. Majoritatea 
pieselor de port continua sa fie create in cadrul 
gospodăriei închise, sau de către meșteri popu- 
lari care uneori se specializează în așa măsură, 
incit formează sate întregi specializate in mes- 
teșuguri artistice. 

Și în secolul al XIX-lea portul popular mai 
continuă să păstreze caracterele morfologice și 
ornamentale specifice feudalismului, pe care 
vin să se grefeze unele elemente noi, datorate 
condițiilor tipice care apar. 

Dintre factorii care au determinat aspectele 
noi ale portului, trebuie să menţionăm : des- 
trămarea economiei închise, influenţa crescîndă 
a orașului asupra satului, айіпсігеа stratificării 
societății si а contradictiilor între clasele so- 
ciale, dezvoltarea industriei, a circulaţiei şi 
schimbului de mărfuri care au avut ca urmare 
pătrunderea tot mai intensă, prin pieţele natio- 
nale și internaţionale, a materialelor noi, a pro- 
duselor fabricate și a procedeelor tehnice noi. 

Creșterea producţiei, pătrunderea materiale- 
lor de fabrică la sate, contactul mai strins cu 
orașul contribuie la o dezvoltare a portului 
popular atit în ceea ce privește conţinutul 
(noi piese de port), cît și în ceea ce priveşte 
forma (ornamente și compoziţii cromatice noi). 
Materialele de fabrică şi unele tehnici noi, care 
ajută producţia casnică și reduc timpul necesar 
confectionárii unei piese de port, sînt adoptate 
și considerate drept creații superioare. La în- 
ceput, materialele fabricate au fost preluate în 
mod creator, utilizînd doar ceea се se încadra 
perfect stilului popular, ele fiind alese іп mă- 


sura în care se pretau ornamentării și înlocu- 
iau materialul produs în cadrul gospodăriei. 

Efectul pozitiv al introducerii noilor mate- 
riale se resimte din plin în portul popular. 
Utilizarea linicii, încă din a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea, a îmbogăţit, prin calităţile 
sale materiale și cromatice, ornamentica multor 
piese de port popular 51 îndeosebi a pieptarelor 
și cojoacelor. Mai pătrund intens în port și 
pînza fină pentru cămăși, caşmirul pentru bas- 
male și sorturi, postavul fin pentru catrinte si 
haine, dantelele, panglicile, margelele. 

Innoiri in ornamentica portului popular a 
adus si folosirea unor modele de broderii pre- 
luate de la oras, dind nastere, in unele regiuni, 
unel originale ornamentici florale locale. 

In afara acestor aspecte pozitive, determinate 
de elementele noi introduse la sate, se constata, 
incepind indeosebi дира primul rázboi mon- 
dial, un proces de dezagregare a unora din 
valorile artistice populare manifestate in port. 

Dar dincolo de elementele hibride, care reu- 
зезс ва patrunda, portul popular continua за se 
dezvolte pe radacinile sale traditionale autoh- 
tone. 


Configuratia portului popular românesc vá- 
dește, în cadrul stilului său unitar, o mare va- 
rietate morfologica și artistică zonală, determi- 
nata de cauze istorico-economice diferite, 

Dar portul fiind în primul rînd un element 
al culturii materiale, varietatea sa mai apare 
— și nu pe plan secundar — şi în funcţie de 
alți factori generali pentru toate zonele ca: 


ocupatii, anotimp, virsta, sex, ocazii, stare с1- 
vilă etc. 

În general, pentru lucru, piesele portului 
popular sînt mai simple, mai putin ornamen- 
tate. Deşi se poartă și hainele de sărbătoare, 
cînd sînt mai uzate, totuşi se confecţionează 
foarte des si îmbrăcăminte specială pentru lu- 
cru. Pentru munca la cîmp, hainele bărbătești 
au de obicei o croială mai largă decit cele de 
sărbătoare. Există unele piese de port foarte 
specifice anumitor ocupaţii. Pentru munca la 
pădure, caracteristică este cureaua foarte lată 
— chimirul ; pentru păstori, o piesă de port 
foarte importantă este haina lungă din piele 
care, pe vreme umedă, se poartă pe umeri, cu 
blana în afară, spre a permite prelingerea 
apei ; tot o piesă de port pastorală poate fi con- 
siderată $1 gluga, servind atit ca apărătoare de 
ploaie, cit si ca traista. 

Adaptarea portului popular la anotimpuri 
este firească şi constă în utilizarea unor piese 
de port din lina sau din blană pentru vreme 
rece şi a altora din materiale mai ușoare la 
portul de vară. 

Pentru diferitele ocazii, dintre care reținem 
ca mai importante nunta si inmormintarea, 
există de asemenea elemente distincte de port. 
La nuntă se îmbracă costumul cel mai frumos 
ornamentat, adeseori confecţionat în mod spe- 
cial în acest scop. În unele regiuni, mireasa 
brodează ea însăși cămașa mirelui. Sint re- 
giuni, mai ales în Transilvania, unde atit mi- 
rele cit si mireasa îmbracă la nuntă, fie iarna, 
fie vara, sumane din țesătură groasă de lină. 
Dar elementul cel mai caracteristic nunţii este 


găteala de сар a miresei, in forme foarte va- 
riate de la regiune la regiune. Pentru inmor- 
mintare, о regulá aproape generala este aceea 
а imbrácárii decedatului cu hainele purtate la 
nunta. 

Copiii poartă, de obicei, aceeași imbraca- 
minte cu a adulţilor, la proporţii reduse. Se 
observă că tipul de îmbrăcăminte purtat de 
copii este cel mai vechi, cel mai tradiţional, la 
fel ca si cel purtat de bătrini. Diferenţele de 
vîrstă pentru celelalte generaţii sint marcate 
de elemente diferite. Astfel, adolescenţii, tine- 
rii introduc elementele cele mai noi ca piese 
de port, materiale, ornamentică, cromatică. La 
oamenii maturi, începînd de la căsătorie, dife- 
rentele sînt marcate prin simplificarea compo- 
zitiilor ornamentale și prin folosirea unor 10- 
nuri cît mai închise, ajungînd pînă la monocro- 
mia în negru. La femei, în diversele etape ale 
vieții, aceste diferențieri se disting si prin uti- 
lizarea altor piese de port, a altor găteli ale 
capului. Diferența cea mai pregnantă, în tot 
ansamblul costumului femeiesc, este aceea care 
distinge fata de femeia căsătorită. 

Portul popular are și valoare de semn dis- 
tinctiv social. În afară de diferența generali- 
zata, concretizată la cei înstăriți printr-o mai 
mare bogăţie ornamentală si cromatică, prin 
utilizarea mai frecventă a unor produse fabri- 
cate şi a unor materiale mai de calitate, există 
și unele elemente precis distinctive, prin tipul 
de piesă de port sau prin structura sa morfolo- 
gică deosebită. Semnalăm astfel, printre altele, 
cămașa bărbătească „iobägeascä“, cu un crol 
diferit, care mai diferenţia social pe unii {a- 
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rani pina acum 50—60 де ani, sau costu- 
mul ,,schileresc*, foarte caracteristic, purtat de 
țăranii înstăriți din Oltenia. Mai semnalám, 
printre multe altele, si faptul са iobagii purtau 
caciuli mici, simple calote de blana, in timp 
ce oamenii liberi aveau cáciuli inalte. 

О alta trásáturá caracteristicá а portului 
popular románesc, care sintetizeazá citeva din 
tezele expuse piná acum — rolul sáu utilitar 
si totodatá ornamental, varietatea zonalá т 
cadrul unitátii stilistice románesti, sincretismul 
dintre diferitele manifestări ale creaţiei artis- 
tice populare — este aceea că portul popular 
românesc, în toate variantele sale zonale, pe 
lîngă faptul că se adaptează prin structura sa 
diverselor ocupaţii, este, de asemenea, în fie- 
care zonă, în perfectă concordanţă cu stilul si 
mișcările dansurilor populare caracteristice zo- 
nei respective și se încadrează mediului geo- 
grafic. 


Pentru a putea încadra portul popular româ- 
nesc complexului etnografic al sud-estului eu- 
ropean, se cere să analizăm, înainte de toate, 
in evoluţia lor istorică si sub aspect tipologic, 
cele mai importante piese componente ale sale. 


Cămașa femeiascä. Este un fapt cert si con- 
cludent stabilit că, în structura costumului 
popular românesc, cămașa este piesa de bază 
a portului femeiesc, cea mai bine chibzuită si 
echilibrată prin linie, croi și dispunere a orna- 
mentelor. Analiza artistică amănunţită a că- 
mășii denotă o atentă elaborare si compunere 
ornamentală, cu permanenta grijă de raportare 
la trup si la ansamblul stilistic al costumului. 


După croi se pot stabili două tipuri princi- 
pale de cămașă femeiască, cu o serie de va- 
riante clar repartizate pe harta ţării, variante 
cărora de obicei le corespund sisteme și com- 
poziţii ornamentale diferite. 

Unele din variante sint foarte vechi, linia lor 
evolutivă putind fi urmărită documentar înce- 
ріпа chiar cu reprezentările de pe Columna lui 
Traian de la Roma sau de pe Monumentul de 
la Adamclisi. Unele elemente de croi si orna- 
mentică apar și în costumele feudale ale Mol- 
dovei si Таги Românești. În sfîrşit, alte va- 
riante prezintă asemănări cu tipurile de cămăși 
ale etniilor vecine. 

Cämäsile populare femeiești din tara noastră 
au, în afară de elemente și compoziţii orna- 
mentale 51 cromatice, unele aspecte specifice 
ale formei. Astfel, ele sint întotdeauna strîns 
închise la git, excepție făcînd doar cămașa de 
Maramureș, cu răscroiala pătrată, mai largă. 

Caracteristic, de asemenea, pentru portul 
popular românesc este faptul că nu există — 
ca în alte țări europene — nici o variantă de 
cămașă cu mineca scurtă, nici chiar la cele 
pentru lucru, 

Claritatea croiului si rolul decorativ al linii- 
lor de cusătură pentru îmbinarea diferitelor 
piese componente ale cămășii ar putea constitui 
doar ele în sine о ornamenticá deosebit de va- 
loroasă. Dar creatoarele populare, sesizind rolul 
decorativ al acestor linii, le-au accentuat prin 
„сћеце“, cusáturi uneori colorate. 


Fusta. Peste poalele lungi ale cămășii, fe- 
meile îmbracă о piesă de port care difera de 


la regiune la regiune si саге cunoaste patru 
tipuri mai importante : 

一 opregul, Паје de țesătură, cu franjuri, 
care se poarta in Banat si Hateg ; 

— сагтице!е, tesaturi dreptunghiulare, pur- 
tate in fata si în spate іп Oltenia, Muntenia, 
sud-estul Moldovei si in majoritatea zonelor 
Transilvaniei, iar in Banat numai in fata ; 

一 fota, tesäturä mare, dreptunghiulară care 
se infasoara in jurul trupului. Se poarta mai 
cu зеаша in Moldova si іп nordul si estul 
Munteniei ; 

— vilnicul, fustá creatá sau plisatá, purtata 
in Oltenia. 

Іп tara noastrá se сиповс douá variante de 
opreg : cu fisia de țesătură lată si franjuri 
scurte, cu un fond de culoare închis și cu or- 
namente armonizate în aceeași cromatică În- 
chisă, si opregul cu țesătură îngustă si fran- 
juri lungi, cu o ornamentică în culori foarte 
vii, predominind roșul, cu o țesătură foarte 
fină de gobelin în care abundă firul de aur, cu 
stilizări florale sau avimorfe. 

Catrinţele, purtate in fata si în spate, са 
două sorturi, apar aproape in toate regiunile 
țării, ca piese exclusive sau alături de alte 
tipuri. 

O tipologie a catrinfei nu poate fi făcută, ea 
avind, cu variații doar de dimensiuni, aceeași 
formă în toate regiunile în care apare. Se poate 
face doar o categorisire a sa după compoziţia 
ornamentală. În timp ce în Banat și Muntenia 
catrinta este ornamentată bogat si compact ре 
toată suprafața, în Oltenia si in toate regiunile 
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Transilvaniei, ornamentatia constă doar într-o 
compoziție cromatică variată, realizată prin 
dungi orizontale, sau uneori și verticale (Olte- 
nia) de culoare, dispuse în nenumărate feluri. 
La catrintele din Oltenia apare o bandă orizon- 
tală, mai largă, în partea de jos, iar la cele 
din Munţii Apuseni ornamentele foarte mici 
sint dispuse orizontal pe jumătatea inferioară 
cu fond roșu, jumătatea superioară fiind neagră 
sau albastru închis, fără nici un ornament. 

O altă piesă de port din categoria fustelor, 
fota, pune de asemenea o interesantă problemă 
privind originea și apartenenţa sa. Aria de răs- 
pîndire a fotei pe teritoriul ţării noastre este 
bine delimitată, cuprinzind Moldova, nordul și 
estul Munteniei. Menţionăm de asemenea exis- 
tenta ei si in Banat. 

In trecut, se pare са fotele erau mult mai 
frecvente ca azi in Muntenia, ele fiind men- 
tionate in documentele secolului al XV-lea, ca 
utilizate si in mediul curtilor domnesti. 

In afará de unele fote muntenesti, care sint 
ornamentate in intregime sau pe cele patru la- 
turl, tipul clasic de fota este acela care are o 
bandă ornamentală la poale si alta, verticală, 
pe latura petrecută, restul fiind de culoare în- 
chisă, albastru sau cel mai adesea negru. 

Vilnicul, fustă amplă din țesătură de lina, 
incretita sau plisatä, se poartă în Oltenia si în 
unele regiuni sudice ale Munteniei. 

Sub aspect ornamental se pot deosebi două 
variante ale vilnicului : cel cu fond roşu, cu dis- 
crete alesături geometrice pe dungile verticale, 
colorate, și cel negru, albastru închis sau roșu 
închis, care are la poale bogate broderii în fir, 
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completate де тісі elemente decorative роП- 
crome. 

Intr-una din zonele Munteniei (Vlasca), apa- 
re un element mixt, de interferentá intre fota, 
vilnic, catrintá : pestemanul — o fisie de tesá- 
tură care infásoará corpul, acoperind partial 
catrinta din față. Atunci cînd e neted pare о 
jumătate de fotă, iar atunci cînd е incretit pare 
o jumătate de vilnic. După structura sa orna- 
mentală, pare mai curînd derivat din fota. 

În afara acestor tipuri de fuste, care au o 
circulaţie mai mare, contactul cu nationalitatile 
conlocuitoare și cu popoarele vecine a determi- 
nat pătrunderea în cîteva mici zone periferice 
ale Transilvaniei, ca Arad, Bihor, Oaș a sortu- 
lui din pînză albă, cu ornamente alese în tesa- 
tură sau brodate, iar mai apoi din cașmir sau 
stambă înflorată. 


Pantalonul apare reprezentat ре metopele 
Monumentului de la Adamclisi şi pe Columna 
lui Traian de la Roma. 

În portul popular românesc se întîlnesc mai 
multe tipuri de pantaloni. O primă deosebire 
este aceea între pantalonii de vară și cei de 
iarnă. Vara se poartă pantaloni din țesătură 
albă care diferă după regiuni. In Moldova sint 
strinsi pe picior, foarte lungi și incretiti, asa 
cum apar și pe metopele Monumentului de la 
Adamclisi. În Muntenia și Oltenia sînt lungi și 
cu lărgime normală. În unele regiuni din vestul 
și nordul Transilvaniei, pantalonii sînt foarte 
largi $1 scurţi, uneori pînă la o palmă sub 
genunchi. 

larna, în toate regiunile ţării, se poartă cioa- 
reci, pantaloni din țesătură de lină alba, de 


lungime şi lărgime normală, uneori stringi pe 
picior. Există firește si croiuri diferite. Este 
interesant că în unele zone de munte cioarecii 
sînt înlocuiţi cu tureci, jambiere lungi din 
aceeași țesătură de lină albă, purtate si де fe- 
mei si de bărbaţi si care, după unele teorii, ar 
putea fi considerate ca prototipuri ale cioa- 
recilor. 

Fără a intra în prea multe detalii, semnalăm 
că îndeosebi în Oltenia si în unele parti ale 
Banatului, cioarecii sînt ornamentati cu găe- 
tane negre sau colorate. Unanima utilizare a 
cioarecilor pe teritoriul românesc determină de- 
altfel ca aceştia să fie integrati portului „va- 
lah“ în lucrarea anonimă budapestană din 
1750. 

În sudul Munteniei apar pantalonii foarte 
largi, din țesătură de lind albastră, neagră sau 
brună. 


Hainele din țesătură de lină sau din blană, 
purtate atît de bărbaţi cit я de femei, înde- 
osebi iarna, sînt cunoscute pe tot teritoriul 
țării noastre. Aceste haine, dintre cele mai 
vechi în componenţa costumului popular ro- 
mánesc — putînd fi descifrate si pe metopele 
Monumentului de la Adamclisi — aparțin unei 
mari zone balcano-carpatice. 

Cu denumiri diferite : suman, tundrá, suba, 
giubea, zeghe, ipingea, durut etc., cu forme si 
compozitii ornamentale foarte deosebite, ele 
marcheaza clare diferente zonale. 

În afara supozitiilor 一 întemeiate — ale 
existentei unor astfel de haine din timpuri in- 
depărtate, atestările istorice ale frecvenței lor 


sint sustinute si de marea dezvoltare ре саге о 
cunose din secolul XVII mestesugurile si bres- 
lele de tesátori, postávari si croitori. Un alt in- 
diciu este marea ráspindire a pivelor gi viltori- 
lor, instalaţii tehnice țărănești necesare prelu- 
crării tesaturilor de lină. 

În Moldova este specifică haina lungă, nea- 
gră, cu ornamente din găetan negru, uneori 
cu glugă. În vestul ţării apar haine albe cu 
sireturi și ornamente variate, policrome. 

Haina scurtă, din țesătură de lina gri, cu ciu- 
curi colorati, din Munţii Apuseni, nu-și găseşte 
corespondent în alte tari. Hainele din Banat, 
dintr-o țesătură în culori variate (gri, verde, 
albastru), au о ornamentică policromă diferita. 
Asemănătoare ca croi cu hainele din Moldova, 
dar dintr-o țesătură albă, sint cele din Hune- 
doara. Pentru Hunedoara mai trebuie să men- 
tionám tipul de haină „înfundată“, închisă în 
față са o cămașă, arhaică si profund autohtonă. 
În sfîrşit, în sudul ţării (Oltenia, Muntenia), 
hainele albe, cu sau fără тпіпесі, au discrete 
ornamente policrome sau găetane, așa cum 
apar dealtfel $1 în frescele din secolul XVIII re- 
prezentind ctitori țărani. 

După croiul acestor haine, deosebim două 
tipuri mai importante : tipul de haină din Hu- 
nedoara, Munţii Apuseni și Moldova și cel din 
Muntenia și Oltenia. 

O altă piesă a costumului popular românesc 
este gluga — o fisie de țesătură din lina, drept- 
unghiulară, îndoită pe lungime, cusută la una 
din laturile înguste, formînd astiel un capușon 
care acoperă capul şi în parte umerii $1 spatele. 
Este ornamentată cu ciucuri și unele elemente 
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geometrice alese în țesătură, la partea de jos. 
Specifică populaţiei din regiunile muntoase și 
submuntoase, gluga, prinsă cu un snur de 
umăr, mai serveşte, pe vreme bună, și ca trai- 
stă, iar uneori este folosită și drept un fel de 
sac de dormit. Gluga este reprezentată pe Co- 
lumna lui Traian de la Roma, la grupul de daci 
veniți să trateze cu romanii. Mărturia frecven- 
port popular românesc este confirmată de do- 
cumente, stampe, gravuri, existente aproape în 
toate epocile. Nu este neconcludentă atribuirea 
slugii la portul popular românesc în lucrarea 
anonimă budapestană din 1750 privind portul. 

O piesă de port foarte caracteristică este 
sarica, haină mare, cu mite lungi din lina, care 
initial, asa cum apare in Cronicon Pictum Vin- 
dobonense, putea fi si o haina din piele cu 
blana in afará. Este о piesá de port specific 
pástoreascá, consemnatá in gravurile diferite- 
lor epoci. Piná іп zilele noastre s-a pástrat 
sarica din piele, cu blana іп afará, іп regiunea 
Sibiului și Făgărașului, cea din țesătură de lina 
cu mite lungi — bobou — în Făgăraș și cea cu 
mite mai scurte — guba — in Maramureș 
şi Oaș. 

Piese de mare raspindire pe teritoriul {аги 
noastre sint cojocul, haină din piele de oaie, 
lungă pînă deasupra genunchiului și pieptarul, 
vestă scurtă din piele de oaie, fără mineci, în- 
cheiatä în faţă sau de tip „poncho“. Sint piese 
atît de importante și integrate portului popular 
românesc, încît au solicitat talentul creatorilor 
noștri populari, care au dat curs liber fanteziei 
lor artistice, realizind o mare varietate de 
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tipuri ornamentale, specifice diferitelor zone 
ale ۰ 

Portul popular romanesc ofera $1 о mare 
varietate de gateli ale capului, care ridica inte- 
resante probleme etnografice si artistice. 

Din cele mai vechi timpuri, grija de impo- 
dobire а capului a constituit о permanenta 51 
sustinuta preocupare. Se poate spune ca arta 
impodobirii capului este, istoriceste, prima 
manifestare artisticá a omului. Procedeele, teh- 
nicile si materiile prime au fost deosebite de 
la epoca la epoca. 

Fiecare regiune, Несаге zona etnograficá а 
tarii, uneori chiar cite un singur sat, au gáteli 
ale capului specifice, in forme din cele mai 
variate. 

Azi, in satele noastre, gatelile de cap ale fe- 
telor si femeilor au, in primul rind, un rol 
decorativ, de podoaba. Valoarea artistica a di- 
feritelor gáteli ale capului constă atit in fru- 
musetea tesäturilor, broderiilor sau а altor 
elemente care le compun, cit mai ales іп an- 
samblul compozitional, raportat la totalitatea 
costumului popular. Indiferent cá e vorba de 
marame, náframe, cepse, cununi etc., ele se 
incadreazá intotdeauna perfect stilului artistic 
al regiunii respective, armonizindu-se în forma, 
ornamentică și cromatică cu restul pieselor de 
port si completindu-le. 

Dar pe lingă aceste caracteristici generale, 
tipurile diferite de găteală a capului mai relevă 
si multe alte aspecte interesante din viata 
poporului. 

Mai mult ca alte piese de port, găteala capu- 
lui păstrează elemente vechi, care pot fi des- 


cifrate doar prin termenii comparativi pe care 
ni-i dezvăluie paginile istoriei. 

Găteala capului are de asemenea o deosebită 
valoare socială, fiind semn al virstei, al stării 
civile etc. Femeile căsătorite își invelesc bine 
capul, existind din strămoşi interdicţia dezve- 
lirii capului în faţa ochilor străini. Părul liber, 
împletit în codițe — de la forme simple pina 
la cele mai savante si fanteziste împletituri — 
este apanajul fecioriei. Pina în preajma casa- 
toriei, fetele nu au altă găteală a capului în 
afară de flori, panglici, zgărdane etc. Numai în 
două-trei duminici înaintea nunţii și în ziua 
căsătoriei, fetele din unele regiuni ale ţării 
poartă găteli ale capului specifice acestui eve- 
niment. Acestea sint de multe ori foarte com- 
plicate şi de o veche tradiţie. Ele au atit valoare 
în sine, prin măiestria artistică și gustul cu care 
sînt lucrate, imbinind creator elemente din cele 
mai diverse (ţesături, broderii, panglici, mar- 
gele, oglinzi, frunze, fir, salbe de bani, mătase, 
catifea, lina etc.) cit si rol de podoabă а 
capului. 

În găteala femeiască a capului din tara noas- 
tră deosebim trei categorii distincte care pot 
constitui și tipuri principale : 

— stergarul și marama de diierite forme si 
dimensiuni — elemente autohtone foarte tipice 
Si aproape exclusiv românești ; 

-- boneta ; 

— cununile sau alte tipuri de ornamente ale 
capului — elemente ocazionale, legate mai ales 
de cununie. 

Stergarul are o largă arie de raspindire, cu- 
prinzind toată Moldova, Muntenia, Oltenia si 
unele regiuni din Transilvania. 


Maramele fine де borangic din Oltenia, 
Muntenia si sudul Transilvaniei scot cochet in 
evidentá ovalul fetei. Ca si celelalte gáteli, ma- 
rama este perfect armonizatá costumului, cá- 
гша i se integreazá si pe care il completeaza. 

Bonetele sînt intilnite in Hunedoara si Ва- 
nat, cu o formá deosebitá, sub denumirea de 
серге si conciuri. Acestea ar putea fi o remi- 
niscentá a bonetelor frigiene, atit de larg rás- 
pindite ín toatá Europa. Femeile din zona Pá- 
dureni (Hunedoara) au o coafurá complicata, 
completatá de o boneficá neagrá, cu уігі ascu- 
tit, de care айгаа o näframä albă, amintind de 
hennin-ul medieval. Ceapsa apare ca un com- 
plement artistic gratios, dar conform cu sobrie- 
tatea elegantá a costumului hunedorean. In 
Banat se poartá o bonetica cu douá coarne — 
conci. Lucrat din fir я bani sau din mátase, 
acesta se acordá stilului ornamental pretentios, 
fastuos al costumului bánátean. 

Gáteala de cap specificá nuntii este foarte 
variata. 

În Năsăud sînt nelipsite la nuntă două ро- 
doabe deasupra urechilor, lucrate din pene și 
mărgele, numite ,,paunite*, după cum pàunità 
e considerată dealtfel si fata. ,Páunitele* sint 
purtate de fete doar la două-trei hore înaintea 
nuntii si la nuntă, 

În Munţii Apuseni, cununa din frunze verzi 
și flori, simbol al primăverii, este și simbol al 
fecioriei 51 este purtată in pragul evenimentu- 
lui important al căsătoriei. 

Foarte complicată e găteala capului pentru 
mireasa din Oaș, la care o bátriná specialistă a 
satului, lucrează pînă la douăsprezece ore, îm- 
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pletind din părul fetei o extrem de fină plasă 
dantelatá, peste care se pune o cunună din flori 
artificiale, mici ornamente din lina și oglinzi. 

Gătelile de cap specifice nunţii, acolo unde 
sînt utilizate, sînt obligatorii. Cine nu le are 
le împrumută. білі sate în care пи mai există 
decit una sau două din aceste gäteli, care cir- 
culă, la nevoie, din casă în casă. 

În unele regiuni ale ţării s-a înrădăcinat, mai 
ales în ultimele două secole, obiceiul utilizării 
basmalei. 

Bărbaţii poartă căciulă din blană de oaie, 
piesă de port străveche, reprezentată atît pe 
Columna lui Traian de la Roma, cit я pe Mo- 
numentul de la Adamclisi. Se cunosc trei tipuri 
distincte de căciuli : 

— calota, purtată în trecut de iobagi ; 

— căciula înaltă, purtată în trecut de oame- 
nii liberi ; 

— căciula cu baza îngustă şi partea supe- 
rioară mai largă, tipică populaţiei de pe cele 
două versante ale Carpaţilor meridionali. 

În afară de căciuli, sînt obișnuite si pălăriile 
cu boruri întoarse în sus sau cele cu boruri 
largi. 

Păstorii din tot lanţul carpatic, cit si popu- 
latia din nordul Transilvaniei (Oaș, Maramures), 
poartă tipul de pălărie cu boruri foarte mici. 
Strălucitoare, cît mai deosebite, podoabele au 
avut, de-a lungul veacurilor, variate semnifi- 
catii, de la valoare magică la semn distinctiv 
social, de sex, virstă, dar mai ales permanent 
rol de înfrumusețare. 

Caracteristică pentru oricare categorie de 
podoabe este preocuparea de a le adapta, de 
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а le acorda cu locul ре care il ocupa pe corp. 
Existá o indisolubilá legáturá intre ornament- 
podoabá si formá-corp. 

Dintre toate categoriile de podoabe, existente 
in portul popular románesc, vom semnala citeva 
care sint mai frecvente, altele care sint mai 
specifice României. 

Îndeosebi în sudul ţării erau foarte frecvent 
puriate salbele din bani de aur sau argint, care 
completau portul popular fastuos al acestei 
regiuni, marcînd totodată și starea materială a 
posesoarelor, căci aceste salbe reprezentau o 
parte din zestrea fetelor. Salba apare rar astăzi 
in Transilvania. O găsim în Bistrița-Năsăud si 
în unele zone ale Moldovei. În Banat și în zona 
Arad se poartă salbe atit la git, cit si la conciul 
bogat ornamentat. 

Nelipsite de la gitul fetelor si nevestelor, pe 
tot teritoriul țării, sînt siragurile de mărgele 
din sticlă, corali, piatră, chihlimbar, os, scoici etc. 

În Munţii Apuseni, zonă minieră auriferă de 
tradiție romană și probabil $1 mai veche, s-a 
dezvoltat o importantă producție artistică de 
bijuterii populare : cercei, broșe, salbe. Finetea 
şi frumusețea decorativă a acestora sînt neîn- 
trecute іп rîndul podoabelor din metal din ţara 
noastră și denotă capacitatea creatoare şi măie- 
stria artistică a meșterilor noștri populari, în 
orice domeniu de creație. 

Tot din metal, dar nu din metale prețioase, 
ci din cositor sau aramă, sînt podoabele din 
Hunedoara. Specifice portului popular femeiesc 
hunedorean din zona Pádurenilor sînt balful, o 
cingătoare pe саге sint insirate са solzii, pe 


fisii subțiri de piele, mici ornamente geometrice 
turnate din cositor în tipare din piatră sau 
lemn, într-o tehnică străveche și lanțul lung, 
cu inele şi chei din alamă, care în trecut sem- 
nifica fertilitatea я fecunditatea. Pe degete, 
hunedorencele poartă inele din cositor, cu orna- 
mente geometrice din email colorat. 

Una din cele mai răspîndite podoabe feme- 
iesti din tara noastră este lätifarul — о Бепща 
îngustă, alcătuită dintr-o țesătură fina din mar- 
сеје mici, colorate, cu frumoase ornamente 
geometrice policrome. Aceste țesături din măr- 
gele se poartă de obicei la git. Dar unele láti- 
tare, mai late si mai lungi, servesc și drept 
cordoane sau panglici la pălăriile feciorilor. 
Ornamentele geometrice sînt asemănătoare în 
toate regiunile ţării și aparțin unui străvechi 
fond stilistic comun, dovedind prin aceasta ve- 
chimea lor. Diferenţele sînt mai ales de ordin 
cromatic. Astfel, de pildă, în Maramureș fondul 
este negru, iar în Oaș roșu. Lätitarele au de 
obicei marginile drepte. Sînt însă unele regiuni 
etnografice ca Bucovina, Hunedoara sau Bihor, 
unde se poartă si latitare cu marginile іп 
colţuri. 

Valoarea artistică a latitarelor, pe lingă fru- 
musetea lor cromatică și ornamentală, constă іп 
faptul că se armonizează și completează perfect 
costumul femeiesc popular. 


Făurindu-și istoria alături și în aceleași con- 
ditii cu poporul român, nationalitatile conlocui- 
toare de pe teritoriul României, fiecare purtă- 
toare a unor forme culturale specific etnice, 
își dezvoltă arta populară și implicit portul în 


forme caracteristice. Este insá natural са in 
unele cazuri sá арага si efectele unei strinse 
convietuiri. 

Maghiarii prezintá douá tipuri caracteristice 
si diferentiate de port : portul din zona Cala- 
telelor (Cluj) si portul secuiesc din estul Tran- 
silvaniei. Ceangáii din Moldova au preluat 
portul românesc, cu mici diferentieri cromatice. 

Populaţia germană din România are patru 
tipuri de costum, după zonele in care e așe- 
zată : Tara Визе, Sibiu, Bistriţa-Năsăud 51 
Banat. 


Analiza morfologica a pieselor componente 
ale portului popular romanesc relevă autoh- 
tonia sa, fundatá pe un substrat mai larg iliro- 
tracic si apoi, mai restrins, ре mostenirea 
geto-dacică, generatoarea culturii populare 
românești, îmbogăţită de aportul latinitátii. 
Aceasta explicá aparitia unor elemente de cir- 
culatie mai largá іп lumea euro-asiaticá, medi- 
teraneaná, egeo-asianicá si sud-est europeaná. 
іп afará de aceasta, sint vizibile elemente iden- 
tice — datoritá unor forme culturale asemá- 
nátoare — si pe alte meridiane ale globului. 
In sfirsit, nu se pot omite imprumuturile, in- 
fluentele reciproce de elemente, cu culturile 
popoarelor vecine, cit 5 influenţele culturii 
culte, ale model. 


Dar caracterele generale, specificul portului 
popular, pot fi determinate, în afară de fac- 
torul morfologic, pe care l-am analizat, și de 
factori artistici, stilistici. 


De o mare sobrietate si autenticitate, linia 
portului popular românesc, fără a fi rigidă, ci, 
dimpotrivă, gratioasa şi plină de vioiciune, păs- 
trează o notă predominantă de eleganţă și dis- 
tinctie. 

Costumul románese din toate provinciile táril 
se caracterizeazá prin folosirea masiva, ca fond, 
a culorii albe. Nota sa dominantà este intre- 
buinfarea tesáturilor albe de cinepá, in, bumbac 
si Ипа. Pe aceastá unitate а materialului se 
sprijiná si unitatea de croi. 

Alt element important este ornamentica, atit 
ca plasare si compozitie, cit si ea motive. Cos- 
tumul románesc are o ornamentatie discreta 51 
in acelasi timp de efect. Rezultatul acesta este 
obtinut prin plasarea ornamentelor in anu- 
mite cimpuri, care pe de o parte subliniaza 
liniile croiului, iar pe de altá parte pun in 
valoare motivele ornamentale. Marile spatii albe 
dau întregului ansamblu o nota de distincție 
si contribuie la scoaterea în evidenţă a cimpu- 
rilor ornamentale. 

Motivele ornamentale sint, in marea lor 
majoritate, geometrice. Chiar atunci cînd sursa 
de inspiraţie a acestor motive este natura, ele- 
mentele ei — flori, păsări, animale, mai rar 
figuri omeneşti — sint supuse adeseori unui 
proces de stilizare. Aceasta nu înseamnă însă 
că în ornamentica românească nu apar și Mo- 
tive florale, zoomorfe sau antropomorfe. 

În sfîrşit, un alt element specific costumului 
românesc este cromatica. Coloritul tesáturilor 
româneşti în general şi al costumului іп spe- 
cial se caracterizează printr-o anumită sobrie- 
tate si retinere іп intrebuintarea culorilor. 
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Chiar atunci cind se folosesc culori mai уй, 
cum este cazul cusaturilor oltenesti, armoni- 
zarea, fácutá cu mare simt al nuantelor, duce 
la obtinerea unor efecte coloristice de un inalt 
rafinament. Culorile crude, puternic contra- 
stante, nu se intilnesc іп portul popular romá- 
nesc. Culorile де bazá intrebuintate in orna- 
mentica românească sînt : roșu, negru, brun 
închis, albastru, anumite tonuri de verde şi 
violet. Discretia coloritului se armonizează cu 
natura motivelor ornamentale și cu plasarea 
lor pe cîmpuri precis delimitate. 

Nu ne putem retine de a cita, din contextul 
aprecierilor laudative ale lui Charles Diehl pri- 
vind portul popular románesc, pasajul in care 
se opreste asupra valorii artistice a orna- 
теппей : 

„Мапіега cea mai caracteristică a întregii 
tradiții nationale apare mai ales in broderiile 
care impodobesc costumele populare... O varie- 
tate, o bogatie de culori viguroase саге se 
armonizeazá cit se poate de fericit." 

Frumusefea si diversitatea portului popular 
romänesc au constituit o permanentă sursă де 
inspirație pentru pictorii români si străini. 
Cu multă dragoste au redat costumul românesc 
C. Popp de Szathmâry, Th. Aman, G. Tatta- 
rescu şi, îndeosebi, N. Grigorescu. 

M. Bouquet, A. Raffet, Th. Valerio, Lancelot, 
М. Barabas, М. Munkacsy, W. Kamner, Trenk, 
Prezziosi prezintă în operele lor chipuri de 
țărani români în port popular. 

Pină și Matisse, maestrul culorilor, a fost 
atras de efectele cromatice ale cämäsii populare 


româneşti, imortalizind-o într-un cunoscut 


tablou. 


Valorile culturii și artei populare românești, 
reprezentate prin port in acest album, sint 
încă vii. Spre deosebire de multe alte ţări, 
portul popular din România se lucrează și se 
poartă încă. El constituie un nesecat izvor de 
inspiraţie pentru creatorii din industrie, pentru 
artiștii plastici, pentru creatorii de modă. 

Fireşte însă că cele mai valoroase și repre- 
zentative creaţii ale portului imbogátesc patri- 
moniul naţional al muzeelor noastre de specia- 
litate, cărora 11 se asigură tot sprijinul necesar 
dezvoltării si funcţionării, pe măsura valorii 
creaţiilor pe care le posedă. 1 Cea mai impor- 
tantă colecție de port este păstrată și pusă în 
valoare prin expoziţii, publicaţii etc. în cadrul 
Muzeului de artă populară al R. S. România 
(Bucuresti), de unde provin, dealtfel, si majo- 
ritatea fotografiilor din prezentul album 2. 





1 Semnalăm dintre cele mai importante colecţii de 
port, cele ale muzeelor din: Gura Humorului, Suceava, 
Iaşi, Constanţa, Buzău, Rimnicu Vilcea, Slatina, Craiova, 
Tirgu Jiu, Lugoj, Drobeta-Turnu Severin, Timişoara, Arad, 
Oradea, Beiuş, Alba Iulia, Sibiu, Cluj-Napoca, Baia Маге, 
Tirgu Mureş, Reghin, Zalău, precum şi cele ale Muzeului 
Satului — Bucureşti. 

2 În afară de fotografiile executate după piese ale Mu- 
zeului de artă populară al Е. 5. România, următoarele 
fotografii sint făcute după piese din colecţiile altor muzee : 
Muzeul din Alba Iulia (71, 72); Muzeul din Constanţa 
(30, 31): Muzeul din Galeş — jud. Sibiu (66); Muzeul 
etnografic al Moldovei — Iasi (18, 19): Muzeul din Rásinari 
— jud. Sibiu (68); Muzeul etnografic din Slatina (137, 155, 
163, 164, 165). Fotografiile cu nr. 8, 10, 12, 14, 15, 17, 61, 65, 
67, 69, 91, 93, 102, 105, 108, 109, 124, 131, 149, 167 au fost 
executate pe teren. 


Multumind muzeelor din {ага care ne-au 
pus la dispozitie unele costume 51 piese, ne 
exprimám recunostinta fata de intregul colec- 
tiv al Muzeului de arta populara al Republicii 
Socialiste Romania, care a cercetat, adunat, 
pastrat, studiat si pus la dispozitie tot tezaurul 
colectiilor. Ме exprimám multumirile cáldu- 
roase Hedvigei Formagiu, cercetátoare la acest 
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muzeu, care ne-a asigurat o prețioasă si com- 
petentá colaborare. 

Ne facem o plácutá datorie sá relevám va- 
loarea deosebitá a fotografiilor Elenei Zlotea, 
care a stiut sá dea un cadru natural acestor 
costume si care, intuind perfect criteriile de 
selectie si prezentare, a scos pregnant іп evi- 
dentá calitátile majore ale acestor capodopere 
de artá populará románeascá. 
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1 le — сатава femeiascá — din 
zona Rádáuti. Вгода cu 
mina ре pinzá de іп, cinepá 
sau. bumbac, cámasa aceasta, 
cu toată lărgimea strinsá іп 
jurul gitului pe un snur, ге- 
prezintă o valoroasă creație 
artisticá a portului popular 
românesc. Acest tip de că- 
таза, a cărei incretiturá de la 
git se numește „Бгегагац“, 
apare și la reprezentările de 
femei dace de pe metopele 
Monumentului de la Adam- 
clisi. Trebuie remarcată com- 
poziţia ornamentală а mine- 
cii, în trei registre: altita la 
umăr, incretul, bentitá mono- 
cromă ornamentală, şi riurile, 
ornamentele de-a lungul mi- 
necil. : 

Látitar — podoabă specifica 
“îndeosebi portului femeiesc, 
numită, în toate zonele din 
Bucovina si în unele zone 
moldovene, ghiordan sau 
gherdan. Lătiţarul este о {е- 
sáturá din mici margele poli- 
crome, in variate compozifil 
ornamentale geometrice. Este 
urtat la git sau pe frunte. 
In alte zone etnografice, ser- 
veste si ca briu sau ca orna- 
ment la páláriile feciorilor. 
Mantaua bărbătească din zona 
Rádáuti, din tesáturá groasá 
de liná, de culoare inchisá, 
are ca element foarte caracte- 
ristic gulerul mare de la spa- 
te, discret dar foarte decora- 
tiv ornamentat prin broderii 
florale policrome. Pe vreme 
rea, gulerul acesta se aduná si 
se incheie deasupra capului, 
formind o glugá. 

Gátealá de cap pentru femeie 
máritatá (zona Rádáuti). Se 
poate observa felul de imbro- 
bodire cu frumosul stergar de 
cap si ghiordanul purtat pe 
frunte. 


5 Costum 


Comentarii la ilustratii 


vechi din zona Ra- 
dáuti. Ре lingá cámasá si fota, 
se remarca in mod deosebit 
pieptarul cu poale — haina 
lungă, evazatá, din piele, cu 
broderii discrete si stergarul 
de cap cu ornamente in tesá- 
tură alb pe alb, cu fine ac- 
cente colorate. 

Costum vechi din zona Ră- 
dauti, remarcabil prin boga- 
Па ornamentală а cămășii. 
Structura compoziţiei orna- 
mentale — altita, incret, riuri 
— se poate observa si la 
aceasta minecá de те din zona 
Radauti, valoroasá prin echi- 
librul părților componente. 


8 Pereche din zona Rádáuti. La 
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costumul bărbătesc se remar- 
са pantalonii — itari — in- 
cretiti pe picior, cámasa sim- 
plá, piná la genunchi, piepta- 
rul cu broderii florale stili- 
zate si căciula, caracteristică 
portului bărbătesc din Romá- 
nia. 

Briu din zona Cimpulung 
Moldovenesc. Briul este pur- 
tat atit de bárbati, cit si de 
femei. Este tesut din lina si 
ornamentat іп țesătură cu 
motive geometrice policrome. 
Miri din zona Cimpulung 
Moldovenesc. Sint de remar- 
cat ornamentele сатази bar- 
batesti si ghiordanul purtat 
pe cap de mireasa. 

Briu din zona Cimpulung 
Moldovenesc. Compozitiile or- 
namentale si cromatice sint 
deosebit de variate, vádind 
fantezia si simtul decorativ al 
creatoarelor populare. 
Costume de tineri din zona 
Cimpulung Moldovenesc. О 
caracteristică a acestor cos- 
tume о constituie pieptarele 
bordate cu blană de dihor. 
În zona Cimpulung Moldove- 
пес, costumul femeiesc are о 
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ornamenticá mai bogată si o 
cromatica mai vie, pastrin- 
du-se insá structura morfolo- 
gica si stilisticá a portului din 
celelalte zone bucovinene. Si 
la femei, ca si la bárbati, 
pieptarul este bordat cu blaná 
de dihor si ornamentat cu 
broderii discrete. 

Costumul bárbátesc din zona 
Gura Humorului este mai pu- 
tin ornamentat. Pieptarul este 
tivit cu blană neagră de miel. 
Interesant este chimirul — 
curea latá din piele cu orna- 
mente florale stilizate, poli- 
crome — care, ре lingá func- 
tia sa utilitará in muncile 
specifice regiunilor muntoase, 
are si valoare decorativa. 
Portul bátrinesc din zona 
Gura Humorului, alb, cu 
unele accente de перги, are о 
deosebită eleganță. 

Foarte asemănător costumului 
din Gura Humorului este por- 
tul bărbătesc din zona Fălti- 
ceni. Pieptarul are însă o 
structură ornamentală distine- 
tă. Şi aici, ca şi în alte zone 
etnografice, se poartă, pentru 
transport, desagi dintr-o tesá- 
tură de lină și cînepă în ca- 
rouri. 

Costum vechi 
zona Suceava. 
Pereche în port popular bă- 
trinesc din zona Iasi. Femeia 
poartă о cămașă mai simplă, 
completată decorativ de ghior- 
danul mare de la git, briu 
tivit cu mărgele si fotă — 
fustă — tesutä din lină. La 
bărbat se remarcă ifarii — 
pantaloni cu creturi —, că- 
таза lungă, fastuos ornamen- 
tată cu broderie albă 51 dan- 
tela, briul lat si pălăria de 
veche traditie, cu boruri foar- 
te largi. 


barbatese din 
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Briiele din zona laşi sint de- 
osebit de variate in structura 
lor ornamentalá si cromaticá. 
De o mare valoare artistica 
prin compoziţia lor ornamen- 
tala si prin paleta cromatică, 
pieptarele din zona Neamt au 
si о formá deosebit de elabo- 
ratá, dind o linie elegantá an- 
samblului costumului bärbä- 
tesc. 

În zona Bacău, pieptarele au 
o foarte rafinată structurare 
a ornamentelor, cu linii de- 
corative care subliniază forma 
trupului. бе remarcă ві unele 
elemente ornamentale, ca cele 
două lujere aşezate de o parte 
şi de alta a elementului cen- 
tral de la bază, semne stra- 
vechi care apar atît pe alte 
piese de port, cit si pe creații 
artistice in lemn, ceramica 
etc. din toate zonele etno- 
grafice ale Romaniei. 
Costum bărbătesc din zona 
Bacău. 

Suman — haină albă din pos- 
stav, cu mari elemente orna- 
mentale din siret (zona Ro- 
man). 

In zona Vrancea, portul bár- 
bătesc аге o linie deosebit de 
elegantă. Demnă de remarcat 
este gluga, piesă de port care 
apare $1 la grupul de daci ге- 
prezentaţi pe Columna lui 
Traian de la Roma. 

Un tip de cămașă femeiască 
mai nouă din zona Vrancea, 
fără minecä răsucită, dar fas- 
tuos ornamentată cu fir şi 
broderii colorate. Ca găteală 
a capului apare marama, te- 
sătură din borangic, cu orna- 
mente alese în războiul de te- 
sut, piesă de maximă frec- 
venta în Muntenia și Oltenia. 
Tot în Vrancea era cunoscut 
de asemenea un frumos costum 
femeiesc, remarcabil іпде- 
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osebi prin cdmasd. Міпеса 
acesteia, си compoziţia orna- 
mentalá cunoscutá : altitá, іп- 
cref, гішгі, se individualizeazá 
prin faptul cá este deosebit 
de lungă si înfășurată ре 
braţ, astfel încit riurile capătă 
un aspect spiraliform. Ster- 
garul de cap, prin modul de 
îmbrobodire, se apropie de 
tipul de găteală a capului pe 
care îl vom regăsi în Munte- 
nia, Oltenia şi în unele zone 
ale Transilvaniei. 

Catrinta din Dobrogea, cu o 
rafinată compunere a întregii 
suprafețe ornamentale. 

O variantă a catrintei dobro- 
gene. 

Sobrietatea este unul din atri- 
butele costumului dobrogean. 
În portul popular femeiesc se 
remarcă fineţea  broderiilor 
cămăşii. Femeile mai poartă 
ші pesteman, format dintr-o 
jumătate de fustă în spate, 
bogat ornamentată, si un sort 
іп fatá, in aceleasi tonalitati 
de culoare. 

Costume vechi din Dobrogea, 
remarcabile prin austeritate. 
Costum bărbătesc din Dobro- 
gea. 

Un alt tip de catrinta dobro- 
geaná. 

Catrintele dobrogene se re- 
marca printr-un deosebit simt 
al compozitiei ornamentale si 
cromatice. 

Costume de femeie si de fe- 
tifa din zona Buzău. Сатаза 
femeiască păstrează aceeași 
compoziţie ornamentală cu 
cea din Moldova şi se armo- 
nizează periect cu fota. Cos- 
tumul de fetita constituie о 
replică fidelă, dar în mic, a 
costumului femeiesc. 
Costumul bărbătesc din zona 
Buzău este foarte simplu si 
complet alb. Пе remarcat 
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gluga care se poartá la drum 
si in timpul lucrului cind, in 
loc de acoperitoare de cap, 
are rol de traistá pentru pur- 
tat diverse obiecte, alimente. 
Gluga din zona Rimnicu Sá- 
rat are la capuson ornamente 
din siret negru. 

In zona Rimnicu Sarat, ca de- 
altfel si in multe alte zone 
ale tárii, barbatii poartá, peste 
briu, o curea din piele, cu ca- 
taramá din alamá si tinte din 
cositor. Aceste tinte sint tur- 
nate in tipare din piatra sau 
din lemn, іп tehnica stráve- 
che а turnárii bronzului. 
Deosebit de elegante sint cd- 
másile femeiesti din zona 
Rimnicu Sarat, cu mineci fru- 
mos ornamentate, cu volane 
gratioase la pumni. Se re- 
marcá si marama din borangic, 
cu ornamente alese in alb pe 
alb, care imbrobodeste capul 
si conferá costumului o notá 
de somptuozitate. 

Costumul femeiesc din zona 
Prahova se caracterizeazá prin 
nota sa veselá si prin armo- 
ша decorativă si cromatică 
între cămașă şi fota largă, 
plisată. 

Costum bărbătesc din zona 
Prahova. Сатаза lungă are 
mineci largi si broderii dis- 
crete la guler, la piept şi la 
mineci. Pinza din care este 
făcută cămaşa are vărgi în 
țesătură. 

Integrat aceluiasi stil unitar, 
cu mici variafiuni zonale in 
compoziția ornamentală a ca- 
trin[ei, este si costumul feme- 
iesc din zona Teleorman. Ma- 
rama este prinsá de pár cu 
ace lucrate mestesugit. 

In zona Dimbovita, fota are о 
altă structură decorativă. In 
afară de fisia colorată, tesuta, 
de la poale, se detașează fi- 
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sille verticale cu elemente 
geometrice policrome. 
Costum femeiesc din zona 
Vlasca. Fusta este formata din 
trei sferturi de vilnic Я un 
sort numit catrintá. Tot an- 
samblul, care are o deosebita 
nota de eleganţă, poartă nu- 
mele de pesteman. 

Detaliu ornamental al peste- 
manului din Vlasca. 

Látitar din zona Шоу, lucrat 
din márgele policrome, intr-o 
compozitie ornamentalá geo- 
metricá. 

Costum femeiese din zona П- 
fov. De remarcat catrinta bo- 
gat ornamentatá policrom si 
briul confectionat dintr-un lá- 
titar. 

Costum vechi din Muscel. Mi- 
necile largi, bufante, ale ca- 
тази, sint brodate cu riuri 
discrete. Ornamentele fotei 
sint tratate in acelasi stil geo- 
metric, intilnit si in celelalte 
zone etnografice. Marama im- 
brobodeste elegant capul. 
Detaliu ornamental al unei 
marame din zona Muscel. 
Găteală de cap purtată de fe- 
meile máritate din zona Mus- 
cel. к 

Costum femeiesc де veche 
traditie din zona Muscel, re- 
marcabil prin maiestate 51 га- 
finament. 

Detaliu de сйтазй femeiasca 
din zona Muscel. 

Detaliu ornamental de јога 
din zona Muscel, cu alesáturá 
in fir pe fondul intunecat 51 
cu mici accente de culoare. 
Costumele traditionale feme- 
iesti din zona Arges farmeca 
prin gratie Яя prin perfecta 
unitate a tuturor elementelor. 
Costum femeiesc din zona 
Arges. Fota este brodata in 
intregime cu fir si cu motive 
colorate. 
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Detaliu де ю din zona Ar- 
ges, remarcabil prin valoarea 
decorativá а broderiei. 

În trecut, pe lingă maramele 
cu ornamente fesute alb pe 
alb, se purtau în Argeș şi cele 
cu ornamente geometrice co- 
lorate. 

O variantă a cămășii femeiești 
din zona Arges. Se poate ob- 
serva structura decorativă cla- 
sică а minecii: altita, incret, 
riuri. In afará de aceasta, 
apare un element nou si anu- 
me mineca intoarsá la pumn, 
cu ornamentul brodat pe dos. 
Costumul femeiesc din zona 
Bran se aseamănă foarte mult 
cu cel al zonelor limitrofe din 
Muntenia. Se remarcă aceeaşi 
structură ornamentală а са- 
mäsii, același tip de marama. 
Diferente apar doar la fota, 
care aici este mai largá si mai 
ornamentatá. 

Maramá din zona Bran. Acele 
де pdr, cu capul frumos cize- 
lat іп argint, marcheazá fine- 
tea tesáturii maramei. 
Costumul bárbátese din zona 
Bran se remarcá indeosebi 
prin originalele cojoace cu 0 
conceptie decorativa foarte 
moderna. 

Costume vechi de fecior si de 
femeie máritatá si costum nou 
де fatá din zona Fágáras. 
Costum de copil din zona Fá- 
güras, си pălăria specifica 
portului fetelor. 

Pieptar infundat din zona Fá- 
gáras. 

Costum bátrinesc de femeie 
din zona Fágáras. Сатаза este 
foarte simplă. In faţă, un sor} 
din tesáturá de lina, cu огпа- 
mentica realizatá intr-o teh- 
nică singulară in arta popu- 
lard románeascá 51 anume ог- 
namente imprimate cu tipare- 
negative din lemn crestat. 
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Pieptarul infundat, din piele 
de oaie, incheiat intr-o parte, 
are ornamente brodate, dis- 
puse armonios. Foarte inte- 
resantá este gáteala capului, 
cu un stergar din țesătură de 
bumbac — pomeselnic — care 
se imbrobodeste peste o са а 
— bonetá din stofá sau má- 
tase neagrá, cu aripioare іп- 
cretite la urechi. 

Miri din zona Sibiu. Intere- 
sante sint gátelile de cap, bo- 
gat ornamentate 51 pieptarele 
lucrate de vestitii mesteri co- 
jecari sibieni. 

Caracteristice zonei Sibiu sint 
cămăşile albe, cu ornamente 
simple, brodate în negru de-a 
lungul minecilor si pe piept. 
La încheietură, mineca se ter- 
mini intr-un volan. In fata 
si in spate se poarta doua 
sorturi negre — catrinfe — 
uneori cu тісі ornamente din 
fir in partea de jos. In an- 
samblu, costumul acesta, 
foarte sobru şi elegant, este 
completat de un mic pieptar 
cu broderii în culori discrete. 
Port bátrinesc din zona Sibiu. 
Se remarcă la femei gáteala 
capului, denumită vdlitoare 
cu сите, formată dintr-o 
pinză albă, înfășurată în jurul 
capului, si frumoasele cojoace. 
Bărbatul poartă căciulă mocă- 
nească, proprie oierilor sibieni, 
şi bituscá — cojoc lung din 
piele de oaie, cu mineci foarte 
lungi. Pe vreme umedă, acest 
cojoc se poartă cu blana în 
afară, pentru ca apa să se 
prelingă. 

Bátrin din zona Sibiu, pur- 
tind bituscá de sárbátoare, cu 
foarte discrete ornamente. 
Găteală de сар lucrată cu 
mare fantezie, purtata de o 
mireasá din zona Tirnavelor. 
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Costum femeiesc din zona 
Tirnavelor. Сатаза albă, cu 
broderii discrete pe umeri si 
cu mineca larga, intoarsá in- 
tr-un volan la incheieturá, si 
pieptar infundat, cu orna- 
mente delicate. Foarte elegan- 
tá si armonizatá cu ansam- 
blul este gáteala capului — 
valitoarea — o tocá cu iz me- 
dieval. 
Costume populare din zona 
ba. 


Colier din argint, podoabá 
specifica zonei Alba, in care 
prelucrarea aurului si a ar- 


gintului are tradiții foarte 
vechi. 
Port femeiesc din zona Pe- 


troșani. Cámasa аге broderii 
discrete si mineci cu ,,fodori* 
— volane mari la incheie- 
turä. Se remarcä de asemenea 
un foarte original sort cu 
franjuri, denumit opreg. Pe 
cap, femeile poartä сеарзй, о 
Бопейса cu două coarne. 

In zona de munte Petrosani, 
costumul bărbătesc se indivi- 
dualizeazá prin cämasa din 
Pinzä, cu dungi alese in räz- 
boiul de tesut si cu broderii 
denumite ,barbur* pe piept, 
si prin chimirul ingust — cu- 
геа си ornamente si buzunare. 
Femeile märitate din zona Pe- 
trosani au ca gätealä a capu- 
lui un stergar — пајтата — 
din pinzä albä, cu bogate bro- 
derii ornamentale la capete si 
deasupra fruntii. 

In zona Hateg, portul bárbá- 
tesc a pástrat forme de cla- 
sica simplitate si noblete. Ca- 
masa аге broderii decorative 
la piept, sumanul din postav 


alb este ornamentat pe mar- 


gini si la guler cu discrete 
elemente cromatice. Pe cap se 
poartá cdciuld inaltá, din bla- 
ná neagrá de miel, si la briu 
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un chimir, prin саге se ре- 
trece о batistá cu alesáturi 
policrome. 

Impunător, sobru este şi cos- 
tumul bărbătesc din zona Pă- 
dureni. Peste cămașa lungă, 
se poartă o vestă scurtă din 
țesătură groasă de lină albă 
— laibür — si о haină din 
aceeaşi țesătură, numită subd, 
ambele ornamentate pe mar- 
gini cu siret si postav. Peste 
pantaloni — cioareci — se 
imbracă iarna coltuni sau to- 
loboni din stofă groasă de lină 
albă, iar în picioare opinci cu 
gurgui inalt, asemănătoare 
celor femeiești. 

La git, femeile din zona Pă- 
dureni poartă siraguri де 
mărgele din corali, salbe de 
monezi si látitar іп со, te- 
sut din mărgele. | 
Deosebit de interesante sint 
opincile din piele purtate de 
femeile din zona Pádureni. 
Gurguiul inalt din fatá, nece- 
sar umblatului pe drumurile 
grele ale acestei regiuni mun- 
toase, este ornamentat prin 
stanfare, prin împletituri din 
fisii de piele si prin mici tinte 
din cositor. Piciorul e infásu- 
rat in tolobani — o țesătură 
groasá din liná albá. 

Detaliu de cămașă bărbătească 
din zona Arad. Cimpii orna- 
mentali cei mai dezvoltați sint 
cei de pe umeri. La piept, 
mansete si guler, broderii po- 
licrome stilizate. 

Atit femeile cit si bárbatii din 
zona Arad poartă haine din 
fesáturá groasá de lind alba 
一 sumane — cu ornamente 
din postav colorat, siret si 
broderie. 

Pe lingá сатаза, o piesá foar- 
te impodobitá a costumului 
bárbátesc din zona Arad sint 
cioarecii — pantaloni strinsi 
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pe picior, cu bogate ornamen- 
te policrome din postav, siret 
51 broderie, 

In zona Bihor se poartá ace- 
lasi tip de haine din dimie — 
sumane — са in zona Arad. 
Barbatii din zona Bihor poar- 
tá vara pantaloni lungi si largi 
din pinzá albă, iar peste са- 
таза simpla, un pieptar din 
piele de oaie, cu multe orna- 
mente in verde si rosu. La 
portul femeiesc, piesa cea mai 
caracteristicà este zadia — sor- 
tul din fata — lucrat dintr-o 
fesáturá de lind, cu o compo- 
21816 decorativă interesantă. 
În zona Cluj, femeile poartă 
cămăși cu ,fodori*, volane 
foarte mari, pornind de dea- 
supra cotului, si zadie — sort 
care, prin structura sa croma- 
пса, dă eleganţă costumului. 
Port bărbătesc din zona Cluj. 
În zona Munţilor Apuseni, 
portul femeiesc este asemănă- 
tor celui din zona Cluj. Se 
remarcă pieptarul si briul — 
tesatura ingustá, ornamentata, 
care incinge mijlocul. 
Specific portului femeiese din 
zona Cluj si Мипш Apuseni 
este sistemul de ornamentare 
а cămășilor. Сатаза, саге se 
incheie la spate, are pe piept 
— pe o mare suprafaţă tra- 
pezoidalá — о broderie ale 
саге! puncte sint fácute nu ре 
firul tesäturii, ci pe muchiile 
Pinzei, foarte fin incretitä. 
Toată porţiunea aceasta orna- 
mentata se numește „ciupag“. 
În satul Rimetea, la poalele 
Munţilor Apuseni, trăieşte o 
populație maghiară, cu un 
frumos port popular. Broderia 
de pe umerii cämäsi este 
foarte densă. De sărbători, fe- 
tele poartă o cunună, denu- 
mită partă. 
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Costum popular romanesc din 
zona Muresului, asemánátor 
celui din zonele Cluj si Mun- 
tii Apuseni. Diferenta consta 
în faptul ca ,ciupagul" este 
mult mai mic si ca zadia are 
in partea inferioara mult mai 
multe elemente ornamentale. 
Portul secuiesc din estul 
Transilvaniei este simplu gi 
elegant, cu o vădită armonie 
cromatică. 

Portul popular iemeiesc ma- 
ghiar din zona Cälätele este 
deosebit de bogat ornamental 
si cromatic. Dintre piesele re- 
marcabile, semnalam fusta 
plisatá, cu broderii florale, de- 
numită bogozie sau musui, 
peste care se poartá un sort 
de mătase, ornamentat cu 
broderii si panglici, pieptarul 
brodat pe toată suprafaţa 51 
parta — cunună lucrată din 
mărgele sidefii și împodobită 
cu multe panglici. 

În zona Bistriţa-Năsăud, tine- 
rele fete au ca găteală de cap 
o cunună cu două aripioare la 
urechi, numite ,páunite”, iar 
feciorii au la pălărie un mare 
semicerc ornamental făcut din 
pene de păun, numit chiar 
„roată de păun“. 

Una din piesele portului 
popular din zona Bistrifa-Nä- 
săud este cojocul, brodat cu 
motive florale stilizate. 
Portul bărbătesc săsesc din 
zona Bistrița-Năsăud, cu ace- 
leasi caracteristici stilistice са 
şi cel femeiesc, cunoaşte ca 
piesă mai deosebită pentru 
sărbătoare haina mare din 
postav albastru, cu ornamente 
din catifea, siret si cheutori 
din argint. 

Portul săsesc din zona Bis- 
trita-Násáud se remarcá prin 
stil, linie si ornamenticá. 
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Detaliu de costum din zona 
Lápus. 

Іп zona Lápus reintilnim ace- 
easi сатаза femeiasca cu „сш- 
pag“, ca in zona Cluj, in Mun- 
tii Apuseni sau іп zona Mu- 
res, cu minecile terminate in 
„fodori“ si cu о fisie orna- 
mentatá cu alesáturi deasupra 
cotului. 

In zona Codru, cămașa feme- 
iască are ornamente alb pe 
alb deosebit de frumoase Ја 
umeri si la platcă. Pe acest 
fond alb, se detașează siragu- 
rile de mărgele venețiene si 
de corali. 

Costumul bărbătesc din zona 
Codru are drept caracteristică 
aceeaşi broderie alb pe alb la 
gulerul, mansetele si umerii 
cümüsii. Deosebit de intere- 
santa este pălăria foarte inalta 
din pai. 

Ansamblul costumului feme- 
iesc din zona Codru este com- 
pletat de o justă si де о bas- 
ma din caşmir inflorat. 
Costumul feciorilor din Oaș, 
compus din pantaloni albi, 
scurţi şi foarte largi, și din- 
tr-o cămașă scurtă, cu mineci 
largi şi cu principalul re- 
gistru ornamental pe umeri, 
este completat de о straifa — 
pungutá cu baiere — si de 
clopul cu pană si zgardane, 
lucrat din fetru sau din pai. 
Femeile poartă o сатаза ca- 
racteristică, cu platea brodata 
policrom, o fustă largă și un 
sort din casmir sau din alt 
material inflorat. 

Foarte interesantă si ca- 
racteristică Oașului este gä- 
teala capului la mirese, nu- 
mită coadă cu cunună, о reţea 
fină, împletită din părul fetei 
si împodobită cu mărgele, 
panglici, lină colorată, flori 
etc., peste care se pune cu- 
nuna lucrată din janilie, măr- 
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gele, panglici, lina colorată, 
bucati de oglinda. 

In Oas, fetitele poarta acelasi 
costum ca al femeilor. 

Copiii mici 一 „coconii“, cum 
li se spune іп Оаѕ — ац ace- 
laşi costum cu al bărbaţilor, 
dar numai cu cămașă, fără 
pantaloni. Sînt nelipsite clopul 
51 straita. 

Pe lingă cămașă, femeile din 
Maramureş mai poartă zadii 
一 sorturi cu o compoziţie or- 
namentalá deosebită, realizată 
prin alternarea registrelor de 
culoare, pe orizontală. Remar- 
cabil este şi pieptarul, foarte 
bogat ornamentat. Miresele 
din Maramures poartă cunu- 
nite foarte simple, armonizate 
perfect cu restul costumului. 
Si in zona Maramures, са si 
in restul zonelor etnografice 
din România, se poartă läti- 
tare sau zgărdane. Dealtfel, 
aici se lucrează cele mai fru- 
moase látifare din tara. Ca- 
masa are decolteul patrat, ele- 
ment specific acestei zone. 
Mestesugul cojocaritului are 
vechi tradiţii in Maramures. 
Acest pieptar barbatesc din 
piele de oaie, cu broderii 51 
aplicatii din piele, comple- 
teazá costumul foarte simplu. 
Lucratori la радиге si pastori, 
maramuresenii poarta chimir 
— curea latá din piele, me- 
nitá за sustiná mijlocul —, 
стана si gubá — haina mi- 
toasá din linda. 

Costume populare din Mara- 
mures, pline de originalitate. 
Ca si in alte zone ale fárii, 
in Valea Bistrei (Banat) sint 
foarte frecvente ldtitarele te- 
sute din margele. 

Detaliu de briu din Valea 
Bistrei. 

Ca in toate zonele Banatului, 
femeile din Valea Bistrei 
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poarta la spate opreg cu fran- 
juri. Táblia tesutá este foarte 
ingusta si franjurile lungi. In- 
teresant este si pieptarul din 
piele de oaie, brodat cu o de- 
osebită măiestrie. 

În Тай, femeile din Valea 
Bistrei poartă o zadie — sort 
ţesut în casă — cu dungi 
policrome verticale, armoni- 
zate cu franjurile opregului 
din spate. Cämäsile au struc- 
tura ornamentală а minecii 
în tăblie, la fel ca în zona 
Pădureni. Poalele cămășii sînt 
brodate cu elemente geome- 
trice, fitomorfe, florale, avi- 
și zoomorfe. Pe cap, femeile 
poartă bonete numite cepse. 
Cepsele din Valea Bistrei sînt 
lucrate dintr-o pinză cu bro- 
derie policromă și mărgele. 
Costum femeiesc din Valea 
Bistrei. 
Asemănător celui 
Bistrei, costumul femeiesc din 
zona Caransebeş este comple- 
tat de un foarte frumos su- 
man — haină albă, cu orna- 
mente realizate din siret пе- 
gru și broderie, dispuse pe 
margini, la mansete şi la bu- 
zunare. 

Picioarele incáltate în opinci 
sint mai întîi infäsurate în 
obiele. 

În zona Caransebeș, femeile 
poartă catrintá — sort — cu 
o migăloasă ornamenticá alea- 
să în fir $1 cu accente de cu- 
loare din mătase si lina. Teh- 
nica în care sint lucrate aceste 
catrinfe este aceea а tesutu- 
lui pe dos, desfășurarea orna- 
mentului feţei fiind urmărită 
printr-o oglindă așezată sub 
războiul de țesut. 

Zona Lugoj oferă o mare bo- 
gatie de forme artistice in 
domeniul portului popular. Se 
remarca haina mare din pos- 
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(ау colorat — suman — cu 
bogate broderii іп nuanţa 
fondului. 

Pe cap, femeile din zona Lu- 
го) poartă conciuri confectio- 
nate din țesătură foarte fină 
de mătase. 

O altă piesă specifică costu- 
mului din zona Lugoj este 
pieptarul, cu о exuberantä 
compoziţie ornamentală si 
cromatică, realizată prin bro- 
derii şi aplicaţii de piele. 

În zona Lugoj зе poartă 
foarte frecvent opregul din 
țesătură fină, lucrată la räz- 
boiul de ţesut pe dos. 
Costum femeiesc din zona Lu- 
во). Opregul se armonizează 
ornamental si cromatic cu 
pieptarul, cu bogatele broderii 
în fir de pe minecile сатази 
şi cu conciul. 

Femeile din zona Lugoj poartă 
catrintá — sort țesut în aceeași 
tehnică și cu aceeași compo- 
тіре ornamentală ca а opre- 
gului. 
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Lugoj. Chintusul — vestă din 
postav bogat ornamentată — 
51 cioarecii strinsi la mijloc cu 
un briu completează cămașa 
albă. 

Chintus bărbătesc din zona 
Lugoj. 

Populaţia sväbeascä, coloni- 
zata іп secolele trecute in 
Banat, are un interesant cos- 
tum popular, ӛрге deosebire 
de portul románesc, la care 
toate piesele sint confectio- 
nate In casă, portul svabesc 
este lucrat mai ales din ma- 
teriale fabricate. 

Іп regiunea muntoasá a Ba- 
natului existá o zoná locuitá 
de „cärbunari“, veniţi aici din 
Oltenia. Portul femeiesc are 
o nota cu totul distinctá, ori- 
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ginalá. Сатаза este bogat si 
frumos ornamentatá, са о го- 
chie independentá, pe care se 


detașează, foarte decorativ, 
catrinta. 
Găteală a capului (sus), cor- 


don (mijloc) $1 opreg (jos), lu- 
crate din monede si fir me- 
talic, purtate de femeile din 
zonele de cimpie ale Bana- 
tului. 

Elemente ornamentale mari 
din fir apar aici si la сата- 
sile si podoabele de cap fe- 
meiesti. 

In aceleasi zone, costumul de 
mireasă este foarte bogat, cu 
broderii din fir pe cätrintä, cu 
сеарза si cu о imensá salba 
din monede. 

In zona Faget, portul barba- 
tesc se remarcá prin cámasa 
frumos brodatá іп alb pe alb 
si prin pieptarul din piele de 
oaie, си broderii specifice 
acestei zone. 

Detaliu de pieptar din nord- 
vestul Banatului, cu aplicaţii 
din piele colorată și oglin- 
joare încastrate în piele. 

În zona Oraviţa, ортедш are, 
spre deosebire de cele frec- 
vente în Banat, tăblia tesuta 
lată si franjurile mai scurte. 
În zona Romanați, femeile 
poartă un sort ţesut — ca- 
trinta — al cărui detaliu ilus- 
trează structura ornamentală 
și cromatică a portului popu- 
lar oltenesc. 

Rozeta şi spirala, elemente 
străvechi, constituie structura 
fundamentală а compoziției 
ornamentale a cojoacelor din 
zona Romanați. 

Piesele fundamentale ale cos- 
tumului bărbătesc din zona 


Ношапай sint: cămașa albă, 


cioarecii — pantaloni de pos- 
tav alb cu ornamente din pos- 
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tav colorat — si pieptarul in- 
fundat. 

Cojocul femeiesc din zona Ro- 
manati constituie 0 capodopera 
a genului, atit prin linia sa 
eleganta, cit si prin dispozitia 
rafinatá si plină de bun gust 
a cimpilor ornamentali. Peste 
cămașă se poartă о fusta 
amplá, creatá sau plisatá, nu- 
mitá vilnic. Ca si in Munte- 
nia, capul se infásoará cu 
marame din borangic, cu dis- 
crete ornamente albe alese in 
tesáturá. 

Briu din zona Romanati. 
Detaliu de catrinfa din zona 
Romanati. 

Acest detaliu de сатица din 
zona Romanati dezváluie о 
altá structurá ornamentalá, cu 
elemente geometrice si stili- 


zări de elemente antropo- 
тогје. 
Pieptar infundat din zona Ro- 


папаң. 

Giubea — haină lungă, fără 
mineci, din postav alb, cu bro- 
derii pe piept, purtată de fe- 
meile si bărbaţii din zona Ro- 
manati. Marama acoperă capul 
și cade elegant de-a lungul 
trupului. Trebuie subliniată 
compoziția minecilor cămășii, 
în aceeași clasică structură 
întilnită in Moldova si Mun- 
tenia: altita, incret si riuri. 
In zona Dolj, ca si in Mun- 
tenia, apare combinatia de 
tip pesteman. 

De regulă, in zona Dolj se 
poartă vilnicul plisat, cu orna- 
mente mari pe registre ver- 
ticale. Сатаза аге aceeași 
compoziție ornamentală au- 
tohtonă a minecii, pe cele trei 
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registre: altita, 
riurile. 
Costumul femeiesc din zona 
Gorj este compus din сатаза 
cu broderii pe piept si pe 
mineci, douá catrinte prinse 
una in fata я cealalta in 
spate, un briu care incinge 
mijlocul si о vaporoasa mara- 
mda care imbrobodeste capul. 
Матата din Gorj, purtata de 
femeile maritate. 

In zona Gorj este cunoscut si 
„costumul schileresc", lucrat 
din postav alb, ornamentat cu 
siret, postav colorat si bro- 
derii policrome. 

Cioarecii, piesă a „costumului 
schileresc“, au bogate огпа- 
mente іп pazmanterie la bu- 
zunare. Remarcabil este și 
ilicul. Acest costum este pur- 
tat $1 de copii. 

Vilnic din Gorj — fustă am- 
plă, plisată, ornamentată po- 
licrom. 

Costume populare din zona 
Gorj. 

Briie din zona Mehedinţi. 
Detaliu ornamental al unui 
vilnic din zona Mehedinţi. 
Acest tip de vilnic se poartă 
în zona Mehedinţi. Ornamen- 
tica sa este realizată prin fru- 
moase broderii în fir, beteală, 
lină si mătase. 


incretul si 
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hedinti, cu un vilnic plisat, cu 
compoziția ornamentală cla- 
sică a сатази, cu un briu si 
о татата vaporoasä. 

Unul din сеје mai elegante 
costume femeiesti apartine zo- 
пе: Vilcea, си prestigioase 
realizări în ceea ce priveşte 
ornamentica tesuta a vilnice- 
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lor, broderia cămășilor si rafi- 
namentul maramelor. 

Detaliu de vilnic din zona 
Vilcea, 

Detaliu де сштица din zona 
Vilcea. De remarcat fineţea 
broderiilor. 

Bărbaţii din zona Vilcea 
poartă o manta din postav 
alb, denumită subá cu molii, 
cu broderii alb pe alb, de un 
mare rafinament. 

Portul femeiesc din zona Vil- 
cea cunoștea, pe lingă vilnic, 
si costumul cu сатица пеа- 
gră sau bleumarin, cu broderii 
fine în alb. 

Costumul acesta, cu totul 
deosebit şi original, era pur- 
tat în secolele trecute în zona 
Olt — са si in restul sudului 
României — de către „suru- 
gii", vizitiii caretelor de posta 
care străbăteau drumurile 


ţării. 
Cojocul scurt, din piele de 
oaie, specific zonei Olt, are 
aceeași compoziţie ornamen- 
tala, bazată pe dinamica roze- 
telor şi a spiralelor, cu cel din 
Romanați. Стоатеси pot fi din 
postav alb sau negru. 
Costum femeiesc din zona Olt. 
бе remarcá ornamentele de 
la gitul si minecile cămășii si 
де la giubea — haină fara 
mineci, din pănură albă. 
Costum bărbătesc din zona 
Olt. Atit haina, cit si cioa- 
тесі sint lucrate din postav 
alb, cu ornamente discrete. 
,Cálusul* este unul din dan- 
surile tradiţionale româneşti. 
Pentru acest joc se foloseşte 
un costum special, са al 
acestui „cälusar“ din comuna 
Scornicești, judeţul Olt. 
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Costumul românesc este un monument în sensul 
propriu al cuvintului. El nu sta in casuta sociologică 
sau etnografică a imbracamintei. ei în linie си pira- 
midele egiptene, cu catedralele franceze si cu digu- 
vile Olandei. El are acest drept pentru са este о 
proba adusă la maturitate а existenței unei civili- 
ла închecate, El este una din märturiile vizibile 
şi tangibile ale civilizației satului de pe 


pamintul 
nostru. Costumul готапезе ne се ше din domeniul 
ariei sí ne duce м acela al istorici. Pentru mine el 
nu se asociază cu hora satului си cimililurile si cu 
povestile populare; el rimeaza си perfecta si armo- 
nivasa asezare а comunitati libere. care a stiut sa 
străbată toate intemperiile istoriei prin neintrecutul 


său sistem de autoghidare ч adaptare. 
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